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Einfihrung

In der géngigen Musizierpraxis versuchen die meistasikausiibenden, den verschiedenen Epochal-
Stilistiken gerecht zu werden, indem sie Tonh6herumindest unbewusst - an die jeweilige Siarati
anpassen. Diese eher intuitive Anpassungsleisumigioniert leider nicht immer in die richtige Ricimg
(sprich:"héher" oder"tiefer"), so dass ein Grundwissen uber die verschiedetimm8ngssysteme und
den damit verbundenen Intonationsarten erfordeidichum die Intonationsanpassung bewusst - und
damit richtig - ausfuhren zu kénnen.

Blasern wird im allgemeinen ein sehr gutes Int@rebewusstsein fur die Reinstimmung nachgesagt, da
sie in ihrer Instrumentalausbildung gelernt halén,stark die Intonation aufgrund der Konstruktion

ihres Instruments von d@bertonreihé abhéngig ist. Streicher hingegen neigen aufgrbret i
Saitenstimmung in Quinten und Quarten zu einer eberPythagoraischen Systémepragten

Intonation, wodurch im Zusammenspiel zwischen Stiin und Bléasern bisweilen z.T. nicht
unerhebliche Intonationsunterschiede auftreten &bnBs ist nur zu vermuten, dass dies auch mit eine
bei Streichern eher solistisch orientierten Aushilglund Literaturauswahl in Zusammenhang stehen
konnte.

Bei einer "sauberen" Intonation sollte man einsodvdkonnen, wie stark sich die hérbaren Untersehied
zwischen zwei verschiedenen Stimmungssystemeneawifidrer auswirken kdnnen
("Tonauflésungsvermogeyi"

- "Durchschnittshorer'kénnen Unterschiede bis @a6 Cent nachempfinden; sie horen, dass "etwas
nicht stimmt", ohne jedoch - zumindest in Akkarde angeben zu kdnnen, ob der unsaubere'Zion
hoch"/"zu tief" sei;

gute bis sehr gute "musikalische" Ohren kénnen tdokgéede bis cat: 4 Cent wahrnehmen und i.d.R.
auch die Richtung der Abweichung benennen;

- hervorragende Horer sind in der Lage, biz Z1Cent-Unterschiede wahrzunehmen;

geringere Unterschiede fallen in den Bereich désv8bungshdrens, wenn z.B. Streicher bei der
Stimmung ihrer paarweise zusammenklingenden Seitenahezu vollstéandiges Fehlen solcher
Schwebungen erreichen; auch beim Klavierstimmeinjdra die Stimmung der temperierten Quinten
und Quarten immer eine bestimmte Schwebungsrat8giaond erfordert.

Fir Streicher und Blaser ist dieses Wissen in denikermusik mit Klavier absolut notwendig, um einen
moglichst guten Kompromiss zwischen den verschied&timmungen von Streich- bzw. Blasinstrument
auf der einen und Klavier auf der anderen Seiterziglen. Dies beginnt schon bei der Einstimmunig mi
dem Klavier:

- Dem Geiger wird immer dds™, also seine zweitoberste Saite gegeben. Er glicoleine nahezu
unhdrbare 2 Cent-Abweichung seiner E- und D-Saite Klavier, aber schon eine 4 Cent-Abweichung
seiner G-Saite, die korrigiert werden muss: i.édfitamt man die G-Saite mit dem Klavier zusammen
in etwa "sauber” (d.h. ca. 2 Cent hdher) und sbézD-Saite um ca. 1 Cent hoher.

Was aber machen Bratschist und Cellist, wenn duobn der Kammerton A'’zum Vergleich mit ihrer
héchsten Saite gegeben werden? Sie wiirden beirinshg reiner Quinten ihre C-Saite um 6 Cent zu
tief erreichen, ein fur jeden Zuhdorer im Publikutitarer Zustand von Unsauberkeit. Also gibt man
Bratsche und Cello lieber €id", also auch die zweitoberste Saite, so dass nursticchen Saiten
entsprechend wie bei der Violine korrigiert werd@nnen®

1 vgl. unten, AbschnittDie Obertonreihe;' S. 2

vgl. unten, AbschnittDas System nach Pythagora$. 5

vgl. Meyer, J.Zur Tonhéhenempfindung bei musikalischen Klangekbimangigkeit vom Grad der Gehérschuluirg
Acustica 42, 1979, S. 189-204.

4 Cent = 1/100 Halbton; vgl. unten, Abschtililas Cent-System und die Gleichstufige Temperafird

Hierzu ein Beispiel: Besonders kritisch wird ebersten Satz in Brahms' F-Dur-Sonate fiir Klavied Cello, bei welcher
der Cellist tremoli auf der C-Saite zwiscHef und"f" spielen muss. Da der Grundton des Stikst und noch eine Quint
tiefer als die C-Saite liegt, wére die Verstimmutme oben angesprochene Korrektur unertraglich. kdiente man mit der
G-Saite einstimmen, das in der Mitte der in F-Demdtigten Quinttone lage.
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- Oder transponierende Blasinstrumentalisten: Sgelasich gerne den Grundton ihres Instruments
geben, z.B. eifib" fur B-Klarinette.

Nebenbei bemerkt ist es auch fiir die Pianistenr&ti@erteilhaft, wenn sie diese Intonationsunteiesié
kennen, z.B. um einen Kammermusikpartner oder t8alian kritischen Intonationsstellen unterstitzen
zu koénnen, z.B. durch dynamisches Zuriicknehmeinraser Akkordtdne des Klaviers, wenn diese
gleichzeitig beim Partner erklingen.

Die Obertonreihe

Ein musikalischer Ton ist eine zusammengesetziesfeche) Schwingung, ein Gemisch aus
Ubereinander gelagerten Teilschwingungen. In dénMNistieren fast ausschlielich
zusammengesetzten Schwingurfgggmnach Starke ihrer Teilschwingungen z.B. asrirmentale
Klangfarben. Blasinstrumente nutzen die Teilschwirgen ihres Instruments zum "Uberblasen” in
héhere Tonlagen.

Das Modell zur Darstellung eines musikalischen Tiomd seiner Teiltdne ist di®©bertonreihe’ Die
Grundschwingung erhélt die Ordinalzahl "1", so dBsi#tdne doppelter Frequenz (Schwingungszahl) mit
verdoppelten Ordinalzahlen zusammenfallen. "2", "8" etc. sind z.B. allesamt Oktavtone der
Grundschwingung ("1"). Jeder Oktavbereich verdapgliel Anzahl seiner Tone im Verhaltnis zum
darunterliegenden Oktavbereich. In der 2. OktavikomB. die Quint (*3") hinzu, in der 3. Oktav sind

es die Grof3terz ("5") und di&latursept"("7").

Die Obertonreihe auf C
=) ] "gr. Ganzton" / "kl. Ganzton”
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Aufgrund ihrer Bedeutung fir d&eine Stimmungssystenennt die Akustik die beiden unterschiedlich
grofRen Ganztdne in der 4. OktagyrofRen Ganzton{9/8) und'kleinen Ganzton(10/9). Die"Natursept"
(7/4) findet in europaischer Kunstmusik aus astbbgn Grinden so gut wie keine Anwendung.

Aus der Obertonreihe lassen sich auch die Freqeenikinisse zwischen (benachbarten) Teilténen aus
dem Zahlenverhaltnis ihrer Ordinalzahlen ableieB, 3/2 fir die Quint, 5/4 fir die GroRterz etc.
Frequenzen hoherer Tone lassen sich durch Mulgpéim der Frequenz des tieferen Tones mit dem
Ordinalzahlverhaltnis groRer Eins (> 1) berectinBie Berechnung tieferer Téne erfolgt entsprechend
durch Multiplikation mit dem Ordinalzahlverhaltrieiner Eins (< 1).

|Die abgeleiteten Intervallverhéltnisse‘

a) Aufwértsintervalle
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"Einfache"Sinusschwingungen kénnen z.B. kiinstlich, elekteinisrzeugt werden, werden aber auch als
Eigenschwingungen des Trommelfells wahrgenommen.

vgl. unten, AbschnittDas Reine TonsystenS. 7

8 Soist z.B. die Quint tibef & 440 Hz gleich 440 Hz * 3/2 = 660 Hz.
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Das Cent-System und die Gleichstufige Temperatur

Musikalische Tone sind also zusammengesetzte Sgawigen, und der Aufbau des Ohrs hat sich
entwicklungsgeschichtlich an diese physikalischauNangepasst:

Der Stimmton("Kammerton a* hat 440 H%, seine Oberoktave 880 Hz und die Unteroktav 220cHz
die Wahrnehmung von Tonhéhan Oktavabstand geschieht durch Verdopplung bzw. Halbierung der
Schwingungszahl, d.h. in exponentieller bzw. (imseUmkehrfunktion) logarithmischer Forth

Fir einen alltagstauglichen (Rechen-) Vergleichseen allen mehr oder weniger komplizierten
Tonbeziehungen aufRer der Oktav ist ein lineares i, welches 1875 von Alexander J. Ellis zur
Verfligung gestellt wurde. Dabei wird als Referestzsm dieGleichstufige Temperatwugrunde gelegt.

Alle Halbtdneder Gleichstufigen Temperatsind gleich groR3: Die Oktav (2:1 oder Faktor 2)dniin
12 gleiche Teile geteilt. Mathematisch entspridhsdler 12. Wurzel aus 2 = 1,0594631.

Zur Berechnung der Tonhdhenfrequeng ¢es oberen Tons eines Intervalls in der Gleidtggn
Temperatur wird die Basisfrequeng) (it diesem Faktor (k = 1,0594631) so oft mult@it wie die
Intervall-Halbtondistanz (d):

f,=f, * kO

Zur besseren Rechenbarkeit wird das logarithmiscaguenz-System durch das lineare Cent-System
ersetzt, bei dem jeder Halbton genau 100 Cent ecti$p

Intervall Téne Halbtdne Faktor ezimal Hrequenz Cen t
r. Prim a'-al 0 (*™V2)°’=1 1,0000 | 440,0 Hz 0
k. Sekund | a'-b* 1 (**V2)' = (**V2) | 1,0595 | 466,2Hz | 100
gr. Sekund | a'-h' 2 (**V2)’=(V2) | 1,1225 | 4939 Hz | 200
K. Terz a'-c? 3 (**N2)°=("2) | 1,1892 | 523,3Hz | 300
gr.Terz | a*-cis? 4 (*V2)*=(V2) | 1,2599 | 554,4Hz | 400
r. Quart a'-d’ 5 (**V2)° 1,3348 | 587,3Hz | 500
Tritonus | a* - dis? 6 (**V2)°=(V2) | 1,4142 | 622,3Hz | 600
r. Quint a'-e? 7 =2y 1,4983 | 659,3Hz | 700
kl. Sext a'- 8 (**V2)® 1,5874 | 698,5Hz | 800
gr. Sext | a'-fis? 9 (**V2)° 1,6818 | 740,0 Hz | 900
Kkl. Septim | a'-g? 10 (*22)r° 1,7818 | 784,0 Hz | 1000
gr. Septim | a* - gis® 11 (B2t 1,8877 | 830,6 Hz | 1100
r. Oktav a'-a? 12 (**\2)2=2 2,0000 | 880,0Hz | 1200

Tab. 1: Cent-/Frequenzwerte fir temperierte Intervalle auf a' =440 Hz

"Hertz" [Hz] = Anzahl Schwingungen pro Sekunde

und natirlich auch bei allen anderen IntervallénHiife von deren Frequenzverhéltnissen

Unser Innenohr tragt diesem Umstand Rechnungniretedie (exponentiell verlaufende) Form einer 8cke (Cochlea’)

hat, deren Windungen durch den Schall eines TansoglenWanderwelle"durchlaufen wird, so dass auf einer Membran -
nur an einer bestimmten Stelle - die HaarzellesberiihmtetCorti-Organs”in Erregung versetzt werden.

_4-



= ergibt 6 reine Quinten (3/2)

Das System nach Pythagoras b e .
Am Monochord errechnete Pythagoras mit Hilfe veietbner Saitenunterteilungen Oktav (2/1), Quint % < ——=——*—— H
(3/2) und Quart (4/3). Letztere wurde fiir die Asitheer Skalenbildung in Form voFetrachorderfiir TTr——

die (alt)griechische Musik formbildend. Aus derfBitnz zwischen zwei Quinten und einer Oktav
errechnete Pythagoras den (groBen) Ganzton 9/&liatenischer) Tetrachord enthalt zwei Ganzténe
sowie einen'Limma" = "Restintervall" genannten) Halbtonschritt 25@24

>

Die Pythagoraische Stimmung genief3t bis heutea- iv den Kulturkreisen einstimmiger Musik - ein % =

vorrangige Stellung, da ihre Ganztdne bei aufstelgediatonischer Tonleiter alle nach oben streben.
Durch ihre auRRerst kleinen Halbtonschritte verkirpe ein Melos besonderer &sthetischer Schoénheit.
Aufgrund ihre ganzlich unsauberen TerZést sie jedoch fiir die Mehrstimmigkeit unbrauchbar

413 * 9/8 = 32

= reine Ober- und Unterquint zum Grundton
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= ergibt "groRen Ganzton" (9/8)

o) P
£ = I = I i | H
T 1 1 | [ T n
o= = = i i - = > 1
32 0+ 32+ 12 = 32 - = 9/8 = 204 Cent ? ?
304 ¢ ent) 43 . ) = 32
o ergibt pythagoraisches Grundgertst 32
5 o .
z - | fas 2 T n
% = - - i % z I |
9[8 T | |
' A ' 413 * 9/8 = 32

= Asthetik von Pythagoras: alle Ganzténe gleich groB ("groBe Ganzténe")
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9/8 9/8 9/8 9/8 9/8
4/3 * 9/8 = 32

>

Fazit:

Je
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Q
S

Das Pyth: aische Ti t thalt
9/8 * 9/8 = 81/64 (= 408 Cent) as Pythagordische Tonsystem enthal

= 6 reine Quinten
= 5 (gleich groRRe) groBe Ganzténe
= 2 (sehr kleine) pythagoraische Halbténe

= ergibt sehr kleinen (pythagoraischen) Halbton ("Limma" = Restintervall; 256/243)
= fir den Zusammenhang unbrauchbare (da viel zu groRe) pythagoraische GroRRterzen

Das Pythagoréische Tonsystem ist fur Zusammenklange (auBer Quinten) generell unbrauchbar!

b
.

N

N

64/81 * 4/3 = 256/243 (= 90 Cent) Far rein melodische Zusammenhénge ist es jedoch ideal.

= das vollstdndige Pythagoréische System in 2 identischen Tetrachorden

1. Tetrachord 2. Tetrachord

>

N
—

oe

T
T
- T

9/8 9/8 256/243 9/8 9/8 9/8 256/243

2 \eswegen Terzen im Mittelalter dlsnvollkommeneKonsonanzen heftig umstritten waren

-5- -6-



Das Reine Tonsystem
Im Reinen Tonsystem werden die wichtigsten Dreiygtmtufen (in Dur die 1., IV. und V. sowie die .

und VL) in den Reinterzverhaltnissen 5/4 und &6 @bertonreihe wiedergegeben. Beim Dreiklang der

1. Stufe muss die Il. Leiterstufe um éisyntonisches KommgTerzkomma) erniedrigt werden.

o strebt reine Terzen fur den méglichst konsonanten Zusammenklang an

N reine Grofiterz
=2

LB

E (= 386 Cent)

5/4

= Ausgangspunkt ist der Durdreiklang der Obertonreihe (4:5:6)

N 5/4 6/5
s — T
—. |
k-4 R L4
a2 54« 6l = 32
= ergibt 3 konsonante Durdreikl&nge (4:5:6)
4 : 5 : 6
H ]

(s f

f + =

@ = = T t————
L. : 5 : 6
4 H 5 : 6

= ergibt 2 unterschiedlich groRe Ganzténe ...

grofier Keiner
5/4 5/4 5/4 Ganzton Ganzton
1 s o ,
= = - s 1
L= z —t
o/8 10/9 9/8 10/9 10/9 9/8 9/8 10/9

= ... und sehr groRe diatonische Halbtone
5/4
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4/5 * 43 = 16/15 (=112 Cent)
5 54
[ — = T n
le—— — —] 1
= das vollstdndige Reine Tonsystem
H
B2 s
19 ’ -
® 89 ¢ 9:10 15:16 8:9 9:10 8:9 15:16 8:9 9:10
24 27 T30 0 32 : 36 © 40 T 45 : 48 54 60
A 4 : 5 : 6
s ]
o ]
s = = i
© 4 : 5 : 6
4 : 5 : 6
-7-

= ergibt 2 konsonante Molldreiklénge (10:12:15)

4 5 6 reine Kleinterz.
4 5 : 6 2 6/5 (= 316 Cent)
a 4 6 a - =
s r T ' T ]
s T e — 7 —— = - 1 i
710 12 . 15 : ’ "
: : 40 48 : 60 30 : 36 45
=10 12 @ 15 =10 : 12 15
= ergibt 1 dissonanten Molldreiklang (27:32:40) ...
nH
| i
z * II
T
27 32 40
= ... mit dissonanter Quinte (27:40) ...
= n
- | (=es0cem
4
27 40
= ... und sehr kleiner (pythagoraischer) Kleinterz (27:32) ...
=2 n
I (=294 cent
= 7 ]
27 32
Fazit:
Das reine Tonsystem enthalt
= 3 konsonante Durdreiklange
= 2 konsonante Molldreikldnge
= 1 dissonanten Molldreiklang auf der Il. Stufe, da die Il. Leiterstufe
nicht zugleich Quinte der V. und Grundton der II. Stufe sein kann.
Es macht deutlich, dass die Il. Leiterstufe im dominantischen Klang (V) héher
und im subdominantischen Klang (Il)  tiefer intoniert werden muss.
Loésung des Problems der Il. Leiterstufe (fiir subdominantische Klange)
= Erniedrigung der Il. Leiterstufe fur den Molldreiklang der II. Stufe
A10 : 12 15
=2 n
s |
- z H
80 96 : 120
= kleiner Ganzton zwischen |. und II. Leiterstufe
Y 9:10 8:9 15:16 8:9 9:10 8:9 15:16 8:9
2 ]
s = i
= z ]
72 80 : 90 : 96 : 108 : 120 : 135 T 144 162

81/80 "syntonisches Komma" (Terzkomma) (= 21,5 Cent)



Reinsystem, Cent-Abweichungen der Leiterstufen

Exemplarisch werden a@-Dur unda-Naturmolldie Cent-Werte der Leiterstufen als Intervalleridem
Grundton (Referenzton) sowie als Cent-Abweichurmerjeweiligen Leiterstufe der Gleichstufigen
Temperatur gegeben.

vgl. "Spannungsverlauf'-Kurven Dur

Cent-Werte jeder Leiterstufe

I,
[ n
z i
7] |
z ]
=2 4
[204] [3861 [498] [702] [884] [1.088]
Cent-Abweichungen im Verhaltnis zur Gleichstufigen Temperatur
fur die Intervallvorstellung jeder Leiterstufe in Bezug zur |. Leiterstufe (Referenzton)
= n
z |
- H
z ]
=
+4 -14 2 +2 -16 12
0
= T T T T T T n
1 1 1 1 1 1 z H
1 1 1 1 s 1 1 H
1 1 z 1 1 1 1 ]
=3 4 =3 =3 & & =3 =)
+4 14 2 +2 -16 12
H
= n
z i
@ - |
z |
i =
12 -16 +2 2 -14 +4
H
= T T T T T T n
= | | 1 1 | 1 H
% 1 s 1 1 1 1 1 |
1 1 1 z 1 1 1 |
4 &
12 -16 +2 2 14 +4
Reines a-Naturmoll| vgl. "Spannungsverlauf'-Kurven Naturmoll
Cent-Werte jeder Leiterstufe
I,
= n
H
z |
= z 1]
z k73 -4
[204] [316] [498] [702] [814] [1.018]
Cent-Abweichungen im Verhaltnis zur Gleichstufigen Temperatur
fur die Intervallvorstellung jeder Leiterstufe in Bezug zur |. Leiterstufe (Referenzton)
= n
|
z |
= ' ]
g k- A d
+4 +16 2 +2 +14 +18
I}
= T T T T T T n
1 1 1 1 1 1 |
1 1 1 1 1 1 |
1 1 = 1 1 - 1 1 ]
= v = * = = = = =
+4 +16 2 +2 +14 +18
I
= n
|
z |
- = ]
- T ;
+18 +14 +2 2 +16 +4
I,
[’ T T T T T T n
1 1 1 1 1 1 i
7] | | | 23 | | | 23 |
- k2 g
+18 +14 +2 2 +16 +4
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Ubungen zum Erlernen der Reinen Stimmung

Die folgenden Ubungen sollen Dir helfen, den Intmmeszusammenhang innerhalb der Skalen Dur,

Naturmoll und Harmonisch Moll zu erlernen.

lRuhe-ISpannungsténe in der Reinen Durleiter‘

Subdom. Tonika Dominante

hH
[

— = = ;

@ = Ruheton (tonikal; abschlieRender Schlusston)

® = Spannungston (dominantisch; 6ffnender Schlusston)

§—§

["' fact lauf " t i-abnel d" (T-D-T, geschl

A (Angaben in Cent)
7

=3 L J
+4 14 +2 (+/-0)

it Spannungsbogen ,
0 n

A = zunehmende Spannung

V' = abnehmende Spannung

= — =
‘Erweiterter lauf im Tetrachord in Dur
hH
s Ty
X iy A A
% A —— A —
= rs
Y L4 Sa—— L4 —
T -14 -2 e
Auch wenn die IV. Leiterstufe im Reinen Dur absolut -2 Cent hat, ist sie relativ zur
11I. Stufe um +12 Cent hoher ("kleine Sekund groB") und muss in diesem Zusammenhang
folglich mit mehr Spannung gesungen werden. (vgl. "Spannungsverlauf'-Kurven Dur)
lRuhe-ISpannungstﬁne in der Reinen Naturmollleiter
" Subdom. Tonika Dominante
| > 3
3

[Ei lauf " " (t-D-t,

A (Angaben in Cent)
=

T
2

@—3

- z
- - »
+4 +16 +2 (+1-0)
A Mit Spannungsbogen
s ——

hH
[ v
X A x
A e — A — A
i - i
= ol e L4 L
+4 +16 -2

Im Reinen Naturmoll betragt die Differenz von der Ill. zur IV. Leiterstufe
-18 Cent, die IV. Stufe im MollzL

1ang stark entspannt

gesungen werden muss. (vgl. "Spannungsverlauf"-Kurven Naturmoll)

-11 -

|Quint-, Sext- und Oktavraum im Reinen Dur und Naturmoll

N Quintraum
52 r y
A A k A k
% A A—=
- i b =
€ _ — < 4 2 —
A 7 T
N Sextraum
[’ Y " Y
" X — X X L —
A— = ——
— : — —
— T -16 - +14
Oberer Tetrachord
Y A A A L
[’ X i A A—"-
A = = z - i
% -~  — b —7
“ o —_—
- — 42 (+/-0) -16 -12 (+1-0) +14 +18 (+-0)

Auch wenn die VII. Stufe im Reinen Dur absolut -12 Cent hat, ist sie
relativ zur VI. Stufe um +4 Cent hoher. Der Oktavgrundton ist +12 Cent
hcher als die VII. Stufe. Folglich sollte bereits die VII. Stufe eine

Aufwartstendenz in Richtung zur VII. Stufe haben. werden (-18 Cent).

In Moll ist die Aufwértstendenz der VI. Stufe
am stérksten. Der Oktavgrundton muss
gegenuber der VII. Stufe stark entspannt

Oktavraum
0 A A ¢
s . n A X A=
—— 7 Y ¥ t i
% — 3 - X Th—— v >
e — b 3 —
% = % e — —
Naturmoll "wiegt" durch seine 3 Mollterzen
mit ihrer starken Spannung "schwerer”
v A
- e —
— B 7
T 5 -
(+/-0) +14 -12 (+1-0)
Der in Harmonisch Moll durch den kiinstlichen Leitton verursachte Spannungs-
"Knick" zwischen der VI. und VII. Leiterstufe mit dem besonders starken
Spannungsabfall zwischen der V1. und VII. Stufe muss intensiv getibt werden.
hH L A
s A
A / 173
A A—
s =
o
Die gesamte Leiter enthalt insgesamt 4 Spannungs-Richtt (vgl. "Spar if*-Kurven F Moll)

-12 -




"Spannungsverlauf'-Kurven der Reinen Stimmung

Die folgenden Kurven bilden die Spannungsverlaafie Dur, Natur- und Harmonisch Moll ab. Sie
werden jeweils von links nach rechts gelesen, eifiimalen Spannungsverlauf aufwarts, ein zweite$ Ma
fur abwarts.

Die vertikalen Linien zeigen fur die Leiterstufehi$ VIII deren Cent-Abweichungen von der
Gleichstufigen Temperatur an, deren Zahlenwerteangegeben sind.

Ubungsverlauf:

- Singe die jeweilige Tonleiter von einem beliebigerfangston aus - innerhalb einer Oktave Deiner
bequemsten Gesangslage - und erhdhe bzw. egeedri
- entweder sowohl Deine korperlich-gefiihlte als ameisikalisch-gedacht®
- oder nur Deine musikalisch-gedacfitSspannung jeder Leiterstufe

- Achte darauf, dass Deine Grundspannung (im BildMidllinie" bei +/- 0 Cent) nicht abfallt oder
steigt. Dies kontrollierst Du am besten dadurclsdau Dir den Anfangs- oder Referenzton vom
Klavier holst und Deinen Zielton (die Ober- odertéhoktav zum Referenzton) auf
Intonationsgenauigkeit tberprufst.

33 Nicht-Sanger und musikalische Anfanger sollteriitirpergefiihl fiir die Tonspannungen dadurch traémiedass sie diese
anfangs verstarkt mit dem Zwerchfell spiirbar weridssen. I.d.R. wird das Gefiihl dieser untersctubeh
Spannungsniveaus schon nach wenigen Wochen voneKgeternt, so dass dann auf die rein musikaliscétigei
Spannungsarbeit reduziert werden kann.

1 Gut ausgebildete Sanger haben neben ihrem Stimrbsitwelchem sie Téne unabhéngig von dékihe” in ein- und
derselberiPosition" singen, ein sehr ausgepragtes Korpergefihl fusfamungen. Nichtsdestotrotz lasst sich bei Sangern
dennoch immer wieder beobachten, dass Intonatiohlgme entweder durch falsche Gesangstechnik odeh éaische
musikalische Angewohnheiten auftreten. Hier seiem®larisch die typischsten Fehler wie eine zetiefoder
IV. Leiterstufe, oder aber auch eine Uber- bzw.ddspannung bei Leitténen (Leitténe nach otmnhoch! solche nach
unten“zu tief") genannt.
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Spannungsverlauf des Reinen Naturmoll
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Spannungsverlauf des Reinen Harmonisch Moll
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