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Dreiklangsbrechungen

Auch "Dreiklangsbrechungensind ein haufiger Bestandteil melodischer
Verlaufe. Gelibt werden sollen v.a. Brechuntéassischer'konsonanter
und dissonanter Akkorde und Akkordverbindungernteneder Musik Wei-
tere tonal-dissonante Akkordbrechungen sowie atoAkkordbrechungen /
Intervallverbindungen werden in den spater folgengleund 4-ténigen
Pitch Class Sets gelibt. Der Einfachheit halber @reioh folgenden samtli-
che Dreiklangsbrechungen &Breiklange" bezeichnet.

Intonationsregeln fir Reine Akkorde

Bei tonalen Akkorden ist es von besonderer Wicldiglsich deiFunkti-

on?® jedes Akkordtonisn Sinne des klassischen Terzaufbaus von Akkorden
bewusst zu sein: AlGrundton, Terz, Quint, Sept oder N@ies gilt fur

alle Akkordgrundstellungemund -umkehrungen

Die Tone eines Akkordes werden hinsichtlich ihréohation zu dessen
Grundton referenziert, so wie sich ja auch die Honkdes Akkordtons von
diesem aus ergibt (Terz, Quint, Sept, Non Uber Eemdiesem Grundton),
so dass gilt:

Funktion des Akkordtons gleithtonation des
gleichnamigen Intervalls

Die reine Intonation der einzelnen Akkordténe efalemnach in derselben
Art wie oben unter defintonationsregeln fur Reine Intervallelhgegeben
(siehe oben, Tab. 4, S. 19). BeNenensind entsprechend der beiden In-
tervalle"diatonischer Halbton'(kl. Sekund) undgroRer Ganzton"

(gr. Sekund) grou intonieren:

Bei Akkordseptimemuss wie folgt unterschieden werden:

- Alle akkordischerGroRseptimesind (mit —12 Cent) kleiner bzw. ent-
spannter zu intonieren.

- Kleinseptimen von Mollseptakkordsimd als'grof3e Kleinseptimen"
(9/5) mit entsprechend héherer Spannung (+18 Geritjtonieren.

- Fir dieDominantseptird - trotz ihrer auf den Dominantgrundton be-
zogen um 4 Cent tieferen Positidpythagoraische Kleinseptl6/9 =
996 Cent) - eine gute bzw. zumindest ausreichékiitperliche) Span-
nung empfohlen.

% gl Tab. 3, S. 11
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Auch innerhalb von Akkordbrechungen spielt esaeibere Intonatioeine
wichtige Rolle: EinéAkkordgestalkann erst durch die richtige Intonation
im Sinne der damit verbundenen Funktion des Aklamrsltd.h. durch die
entsprechenddrperspannungadaquat dargestellt werden, z.B. Grundton
durch Grundspannung, Durterz deutlich entspanntitén und Quint mit
einer mehr oder weniger deutlichen Spannungszunahitestonalen Ak-
korde sind selbstverstandlichReiner Stimmungu intonieren.

Der Begriff derkdrperlich erzeugten Spannuisg von dem demusika-
lisch-logischen Spannurgei Akkorddissonanzen und deren Auflésung
(s.u.) deutlich zu unterscheid@rSo wird z.B. die dominantische Terz (als
Durterz) deutlichentspannter (tiefer) gesung®rHingegen wird die Domi-
nantsept ebenfalls zwar geringfiigig tiefer, aberggstiitzt intoniert.

Akkorddissonanzen (Leittdne) und deren Auflésung

Allgemein spielt das Wissen um diflosung von Akkorddissonanzsine
wichtige Rolle, z.B. in welchRichtungundzu welchem Akkordton des
Auflosungsakkordgede Akkorddissonanz fihrt, oder dass fddminant-
sept in Molltonikaterz mit groRe3ekundabwarts I6st, oder um did&ahe"
des Ubermé&Rigen zu einem Dur-/Molldreiklgdgrech Auflésung eines
Tons um eine kleine Sekund, z.B. beim SextakKord-as"als Sextvorhalt
in C-Dur, oder beim Quartsextakkotdis-c-e"als Leittonvorhalt von unten
zum Oktavgrundton ia-Moll). Auch diese&rundlagenwissesollte be-
reits zu Beginn des Solfegeunterrichts bekannt sein

In den Ubungen haben alle Akkorde eim@ameinsamen Soprada sie
abwarts gesungen werden. Liegt eine Akkorddissomar&opran, so wird
(auch) sie im nachfolgenden Akkord aufgeldst. Diriblgen'Dreiklange
abwarts"enthalten einen oder zwei, digreiklangsibungenbis zu drei
Akkorddissonanzen. Im Verlauf des Ubens sollte &titendlich auch eine
innerlich-bewusst gehérte Intervallverbindung z\wist allen(max. drei)
Stimmereinstellen.

2’ |m Sinne musikalischer Logik wird die Dominantténzein melodischem Zusammenhang

als Leitton mit Streberichtung nach oben (zur Asifidg in den Tonikagrundton) aufge-
fasst. Dies ist unabhéngig von seiner (h6heren tefaren) Intonation: Auch eine in rein-
harmonischem Zusammenhang entspannt (= tiefemigrte Dominantterz strebt musika-

lisch-logisch nach oben in den Tonikagrundton!
B per spannungsreichste Ton innerhalb der (einfacBem)inante ist deren Quint
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Der Dominantseptakkorbietet hinsichtlich der Intonation seiner Septim
verschiedene Auffassungsméglichkeiten, da seirteaggtraische Kleinsept
in dreifacher Hinsicht dissonant ist (vgl. Centdrggain Tab. 9):

- Als IV. Leiterstufe liegt sie 4 Cent tiefer als d@ominantgrundton
(V. Leiterstufe) und bildet zu diesem eitmythagoraische Kleinsept"

(16/99).

- Zwischen Dominantquint und Dominantsept liegt 'flighagoraische
Kleinterz"32/27 mit 294 Cent, welche ein syntonisches Komma
(22 Cent) tiefer liegt als die stark gespannteaéifeinterz.

- Zur (akkordisch-entspannten) leitténigen Dominaattéldet die Domi-
nantsept als zweiter dominantischer Leitton eirrenirederte Quint
(64/45 mit 610 Cent), besitzt also ein um 10 Céiltenes Spannungsver-
haltnis zur Terz als in der Gleichsstufigen Tempeta

Akkordténe des Intervalle Terzabstande Quintabstande Septabstand
Dominantseptakkords zum Grund- zum Ton [x] zum Ton [x zum Ton [x
(Klein-)Sept [1 -4 1] -6 [8] — b) +10 [ —c) -4l — a)
Quint [5] +2 [1] +16 [3] +2[1]
(Dur-)Terz [3 -14 (1] -14 [1]
Grundton [1] +0[1

Tab. 9: Intervallverhaltnisse im Dominantseptakkord (Centabweichungen zur Gleichst. Temperatur)

Eine einheitliche Auffassung hinsichtlich des Spargsgehaltes der Domi-
nantsept ist somit kaum zu erwarten. Ahnlich deneswaren Widerspruch
bei der Dominantterajusikalisch-logisch nach obstrebendjntonato-
risch "jedoch" entspannt, d.h. nicht hddkt eine ebensolche paradoxe
Auffassung fur die Dominantsept empfehlenswert:

- Musikalisch-logischstrebt die Dominantsepich unterin die Tonikaterz
und liegt ein wenig tiefer als der Dominant- (urat @onika-)Grundton.

- Far ihreintonatorische Spannurigt die Dominantsept jedoch konse-
quent alsGegenpol zur Dominanttefzaufzufassen, d.fDominantsept
mit mehr Spannung als Dominantterz.

2 Die vereinzelt vertretene Lehrmeinung dlatursept”(7/4 mit 969 Cent) wird hier nicht

aufgegriffen, da sie als konsonanteste Erscheirimay Kleinsept dem Dissonanzcharak-
ter der Dominantsept zuwider lauft.

Zum intonatorische@usammenhang zwischen 1. und IV. Leiterstufdim vgl.

Abb. 27, S. 28
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